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K. 516F EL SIGILO ALEATORIO EN MOZART

BOHDAN SYROYID

Compositor
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INTRODUCCION

La oportunidad de escribir un articulo sobre esta ingeniosa joya de la composicién
del Clasicismo, nacié en una clase matinal del Taller de Musica Contemporanea, en
el Conservatorio Superior de Musica de Malaga. Llegd un momento en el que nos
planteamos la necesidad de profundizar sobre las corrientes aleatorias del siglo XX.
Sin embargo, ya nos habian llegado rumores de la existencia de obras utilizando
dichas técnicas en una época muy anterior: el Clasicismo. Esta informaciéon desper-
td una gran curiosidad y se materializd en un proceso de investigacion, hasta que
finalmente se llegd a la comprension del procedimiento aleatorio empleado. El
descubrimiento causé inicialmente una cierta euforia (por ignorancia, quizas) ya
gue en un primer momento parecid que nadie habia profundizado en dichas inves-
tigaciones (dada la ausencia de datos o resefias significativas). Sin embargo esta
realidad ficticia durd poco tiempo, el que tardamos en ponernos a buscar de mane-
ra algo mas profunda, y nos percatamos de que la sigilosa aleatoriedad de Mozart
habia sido bien investigada, incluyendo el desarrollo de numerosos programas on-
line®. No solo el juego musical de los dados K.516f, objeto de este trabajo, sino
también otros muchos juegos aleatorios de la época, de diversos autores, denomi-
nados de forma genérica bajo el nombre de: Musikalisches Wiirfelspiele. Este dato
implicd un cambio de enfoque del articulo, ya que lo que en un principio se pensa-
ba que era un posible (aunque humilde) descubrimiento, aportaba solo una peque-

% Vs. Apartado 5.3. Programas online.
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Aa particula a lo que ya estaba investigado. Sin embargo, la carencia de informacion
en espaiol respecto al tema, animé al desarrollo del presente articulo ofreciendo,
de todas formas, datos de interés. En resumen, en este articulo intentaremos
explicar el procedimiento empleado para la composicion de los Musikalisches
Wiirfelspiel, centrandonos en el K.516f, atribuido a Mozart, en la edicion de 1787
de N. Simrock.’

La aleatoriedad, ;una mera aficion lidica o una técnica compositiva
formal?

Es muy importante destacar una diferencia conceptual en torno al modo de empleo
de la aleatoriedad. Mientras que en el siglo XX la aleatoriedad adquiere una gran
fuerza como técnica compositiva'®, en el Clasicismo ocurre lo contrario, se toma la
aleatoriedad como simple entretenimiento. De hecho hasta tal punto, que fueron
bastante populares estos juegos de dados musicales durante la época, como forma
de pasatiempo®’. Sin embargo, pese a la divergencia de planteamiento, el punto de
partida es comun, y en ambos casos se contempla la indeterminacion, la

?Vs. Anexo 1. W.A. Mozart. “Instrucciones para componer el Vals, o Lander, por medio de
dos dados, sin tener la menor idea de musica, y mas auin de composicién”. Edicion de 1787
de N. Simrock

1% (Ortiz Morales, 2009).

1 Wikipedia alemana. “Musikalisches Wirfelspiel”
http://de.wikipedia.org/wiki/Musikalisches W%C3%BCrfelspiel
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aleatoriedad. Ahora bien, écomo en el pleno Clasicismo la aleatoriedad se consiguid
enfocar de modo que el resultado sonoro fuera totalmente consonante y coheren-
coherente?

SITUACION HISTORICA

Antes de empezar a introducirnos en la obra, haremos una breve contextualizacion
centrandonos en la vida de Mozart (1756-1791). En ese ano 1787, Mozart, con 31
anos, compone Don Giovanni, la pequefa serenada nocturna, la sinfonia 39, asi
como su sonata para piano a cuatro manos, otras piezas para piano, quintetos, un
cuarteto, numerosos lieds, arias, etc... En este afilo Mozart compuso obras en Viana y
Praga, de forma prolifica, como siempre.'> Asimismo en mayo de este afio fallece su
padre, que fue un pilar fundamental en la orientacidon profesional musical de Mozart.
Paralelamente, esta etapa de Mozart se caracteriza por un enfrentamiento a la
angustia, que se ve reflejado también en su musica.”” Este afio, el de la madurez
compositiva de Mozart, esta enmarcado en su ultima etapa compositiva, en la que el
lenguaje de Mozart estd en su maximo potencial. Dentro de esta tltima etapa se
encuentran las obras maestras que marcaron la historia de la musica: las cuatro
ultimas sinfonias, Le nozze di Figaro, Cossi fan tutte, La clemenzia di Tito, Die
Zauberflote, EI Réquiem...

2 (Massin & Massin, 1960), p. 1500.
B (Massin & Massin, 1960), p. 1263.
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El sigilo aleatorio en Mozart

Tras haber hecho una ligera contextualizacion, emprendamos pues el proceso de
profundizacion en la obra: K. 516f. En primer lugar haremos una vision general
sobre el aspecto de la aleatoriedad en Mozart, posteriormente nos centraremos en los
juegos de dados musicales (Musikalisches Wiirfelspiele). Tras lo cual,
profundizaremos en el K.516f, mediante un estudio analitico para comprender como
funciona internamente el procedimiento aleatorio.

Dos antagonistas: aleatoriedad y Mozart

Es interesante ver a Mozart desde los dos enfoques: como genio de la perfeccion
tonal y las melodias, y como un compositor con interés en el azar. Aunque no sean
cualidades totalmente incompatibles si que parecen un tanto antagonicas. Sin
embargo, la genialidad del compositor consiste, precisamente, en saber balancearse
entre la perfeccion y el riesgo. Este azar esta relacionado con la forma de concebir
su musica (por pura inspiracion). Es realmente enorme la cantidad de musica que
Mozart compuso es sus escasos afos de vida, pero la genialidad reside asimismo en
la calidad de las mismas. Esta rapidez descomunal implica en cierto modo una
aleatoriedad continua de combinaciones musicales'*.

14 .

Aungue no conozcamos exactamente como componia Mozart, podemos pensar que no
seria de una forma tan premeditada como hacia Beethoven, o por citar un compositor mas
contemporaneo, Falla, que seria casi el extremo contrario. Seria realmente imposible com-
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Los juegos de dados musicales

Los juegos de dados musicales (musikalisches Wiirfelspiele) fueron bastante
populares en la época del Clasicismo." El primero del que tenemos noticia y
conservamos la partitura es el de Johann Philipp Kirnberger: Der allezeit fertige
Polonoisen- und Menuettencomponist (1756).'® Esta obra, por medio de un sistema
equivalente al de la pieza k.516f, permite crear tres obras: una polonesa, un
minueto y un trio. Concebida para cuarteto de cuerda es una obra que requiere
solo un dado en su interpretacion. Asi pues hay un interesante paralelismo
armoénico con el minueto en Sol Mayor K.1/le de Mozart.'” Esta pieza de
planteamiento igual que k.516f es un ejemplo de un inicio de los juegos de dados
musicales.

También es interesante hablar de la obra de Haydn, Gioco Filarmonico (1798),'®
para ejemplificar este panorama en el que se concebian estas obras. La pieza de

poner tal cantidad de obras en tan poco tiempo, por lo tanto su proceso creativo seria mas
semejante al de ensayo y error, aunque debamos aceptar que tuvo mas bien pocos errores.
> Vs. Anexo 2. Lista de Musikalisches Waiirfelspiele.

'® Johann Philipp Kirnberger, Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist,
Edicidn de Leon Stefanija,
http://www?2.arnes.si/~Istefa/Clanki/Kirnberger%201757 splet.pdf

7 Johann Philipp Kirnberger, Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist.
Edition Pian e forte : 2009 http://www.pian-e-forte.de/noten/pdf/109599.pdf

'8 Joshep Haydn. Gioco Filarmonico. http://giocofilarmonico.xoom.it/
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Haydn esta pensada para piano y se compone de dos partes: minueto y trio. Sin
embargo tras una ligera comparativa con el juego musical de Mozart nos percata-
percatamos que la tabla de nimeros es la misma. Siendo esta pieza posterior a la
de Mozart es sugestivo pensar en que se ha incurrido de una u otra forma en
plagio. Lo que no parece muy de acuerdo con el caracter de Haydn. Por otro lado,
la autenticidad de estos juegos musicales, tan atrayentes y populares, esta marcada
por un interés evidente por parte de los editores en vender. En este caso podemos
plantear la siguiente hipdtesis: quizas muchas de estas obras ni siquiera fueran
concebidas por sus compositores, sino por los editores a partir de la obra de
Kirnberger, u otra anterior.

K.516f: Musikalisches Wiirfelspiel. Dos obras: un titulo.

Es importante discernir dos documentos que se llaman en diferentes fuentes bajo el
nombre de K.516f. Existe un manuscrito con fragmentos de musica adjuntos con el
del Adagio K.516." Este manuscrito presenta agrupaciones de dos compases
inconexas entre si, clasificadas por letras, a modo de alfabeto®’. Esta escrito en una
unica linea, por lo que consideramos plausible que haya sido pensada para violin,
por presentar en algunas ocasiones cuerdas multiples propias de dicho instrumento.

19 Catalogo expandido de obras de Mozart.

http://www.mozartforum.com/Koechel%20part%204.htm
20 Facsimil y transcripcion del manuscrito de Mozart. http://www.asahi-net.or.jp/~rb5h-
ngc/image/k516f-fig.htm#figl
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Este interesante documento musical ha sido ya analizado y comentado®', y por tanto
no va ser el objeto de nuestro estudio.

Sin embargo bajo el mismo nombre hay otra obra que, a diferencia de la anterior, es
de dudosa legitimidad, hasta tal punto que muchos libros especializados en Mozart
ni siquiera citan la existencia de la obra. Se trata de una obra que nos ha llegado
exclusivamente mediante una edicion de 1787 de N. Simrock. Este documento
presenta una portada, una pagina de instrucciones, y dos tablas: una de ntimero y
otra de musica escrita para piano. Esta obra requiera a diferencia de la anterior dos
dados para su ejecucion.”” Su autenticidad se pone mas en duda cuando hacemos el
analisis del contenido armoénico ya que Mozart a la temprana edad de los 5 afios,
hacia ya composiciones mas refinadas arménica y melédicamente®. En la época de
Mozart era habitual utilizar el nombre de un célebre compositor, por compositores

! Hideo Noguchi, Mozart - Musical Game in C K. 516f* http://www.asahi-net.or.jp/~rb5h-
ngc/e/k516f.htm

*Vs. Anexo 1.

> De hecho si comparamos con las melodias del manuscrito K.516f vemos unas melodias
propias de un Mozart en etapa de madurez: cromatismos, notas extrafias, perfiles melddi-
cos interesantes, armonias ambiguas provocadas por acordes de séptima disminuida... Sin
embargo toda esta sofisticacion melddico-armodnica del primer documento no se contempla
en la obra editada, en la cual las melodias se limitan a arpegiar los acordes de la armonia
correspondiente, como si de una forma u otra deseara parodiar un estilo de una forma
comica, algo plausible en el humor musical de Mozart. Todo esto colabora a replantearnos
muy seriamente la autenticidad de la pieza.
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amateur, para poder estrenar y publicar obras™. Empero, al tratarse de una obra
aleatoria podemos atenernos tranquilamente a entender que ya de por si el mismo
planteamiento aleatorio engendra su problemas como para complicar la armonia y la
melodia aiin mas.

Entendiendo esto como un experimento, sin importarnos el autor verdadero de la
obra, tenemos un enigma por resolver. Explicar tomando como referencia este juego,
como esta construida esta musica aleatoria del Clasicismo, tomando como referencia
esta pieza, atribuida a Mozart. Es decir, ;como una musica tonal del Clasicismo
puede ser aleatoria?

Influencias

El hecho de disponer melodias prefabricadas e intercambiables fue, seglin varias
hipotesis, unas de las caracteristicas de Mozart para adquirir tanta agilidad
compositiva.”> La personalidad de Mozart esta bastante relacionada con el azar.
Todas sus conductas estaban relacionadas con la libertad”, de hecho esto se ve en su
musica, la cual salia sin dificultades, y a diferencia de Beethoven que elaboraba

24 . . . , .

Es destacable el caso de Haydn a quien le han surgido numerosas sinfonias en su vida que
no habia compuesto, las cuales tuvo que hacer descatalogar. En 1878, Mozart ya tenia un
nombre con gran reconocimiento en toda Europa.

%> David Grayson, Mozart: Piano Concertos Nos. 20 and 21, Cambrige, Cambrige University
Press, 1998, p. 9.
*® Bernhard Paumgartner, Mozart, Madrid, Alianza, 1990, pp. 27-39.
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lentamente su musica, ésta fluia. Es destacable la diferencia con Haydn en la forma
de no querer estar a disposicion de un principe, sino en poder mantenerse como ar-
artista de forma independiente. Asimismo a Mozart le gustaban los juegos de azar,
sobre todo el billar, lo cual puede considerarse como un indicio importante. También
es probable que hayan llegado a sus manos otros juegos musicales, lo cuales fueron
populares en la época y Mozart decidiera hacer uno.

El efecto madgico de la interpretacion

Realmente todo el deleite de estd pieza reside en que se utilizan dados, que nos
inducen a pensar que la musica que vamos a hacer es aleatoria, pero el resultado
gue obtenemos nos deja algo perplejos: un refinado minueto con una sonoridad
muy eufdnica. Las instrucciones de interpretacion, vienen en cuatro idiomas
(alemadn, francés, inglés e italiano), por lo cual vemos obligados a proponer nuestra
traduccion de mencionado texto para explicar el curioso y azaroso proceso de
interpretacidn, y composicion de la pieza.

INSTRUCCIONES

Para componer el Vals, o Lédndler, por medio de dos dados, sin tener la
menor idea de musica, y menos aun de composicion.

Las letras A-H, colocadas en las ocho columnas de las tablas de
numeros, muestran los 8 compases de cada parte del vals, por ejemplo
A, el primero; B, el segundo, C, el tercero, etc. Y los numeros
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correspondientes a las letras muestran el niumero de compases de la
tabla de musica.

Los numero del 2 al 12, muestran la suma de los numeros que pueden
salir, con los dos dados.

Asi, por ejemplo, el primer compds de la primera parte del vals, al
lanzar con dos dados 6:tenemos que buscar el numero 6, en la
columna A, e ir al numero de compds 148 de la tabla de musica, y
poner este compds en el papel. Asi ha obtenido el principio del Vals.
Para seguir con el sequndo compds, por ejemplo, 9. Se busca el 9,
debajo de la B, y se encuentra el numero 84, de la tabla de la musica.
Se escribe este compds a continuacion del primero, y sequidamente se
tiran los dados hasta acabar la primer parte del Vals. Finalmente se
hace el signo de repeticion, y se comienza la sequnda parte. Cuando se
desee un Vals mds largo, se recomenzard de la misma forma, siguiendo
asi hasta el infinito.

Conviene sefalar que el editor en las instrucciones sefiala que se componen Valses

o Landler, siendo realmente mejor definibles las piezas como minuetos, por la no

posesion de una formula de acompafiamiento homogénea, y por la caracteristica

formal bipartita con repeticion.

Una vez aclarado el procedimiento nos podemos plantear las siguientes cuestiones

en torno a su composicion, un verdadero enigma que nos seduce al pensar que es
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la primera obra de estilo aleatorio y que, en el fondo, el siglo XX se nutre de
actividades ludicas como ese juego para construir minuetos.

¢Es realmente posible obtener un resultado aleatorio en un leguaje de Clasicismo
pleno? ¢Como una obra puede satisfacer las caracteristicas de dos estilos tan
opuestos? Para solventar estas dudas, nos vemos obligados a adentrarnos en la
musica misma resultante de este sortilegio matematico aleatorio, y de una forma u
otra verificar u objetar su aleatoriedad.

Andlisis.”’

El analisis de la obra pieza se va a enfocar, primero, mediante la combinacion de
ambas tablas aportadas. Es decir mediante la ordenacién de la musica segun la
tabla de numeros.

Se va a realizar la sustitucion de los numeros de la tabla de nimeros por los
compases de la tabla de musica, pero conservando el disefio de la primera tabla.
Esta nueva tabla la denominaremos tabla de resultados.

Sobre esta ultima se realizaran otros tipos de andlisis: armodnico, fraseoldgico y
probabilistico. A continuacidn se presenta la tabla de resultados.

%’ para los dos primeros analisis se han seguido pautas de Jesus Manuel Ortiz Morales, Co-
mentario de la audicion musical 1, Malaga, AMP Producciones, 2009.
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Tabla de resultados

Una vision general sobre la tabla de resultados en primer lugar nos ensefia que el
compas 8 de cualquier minueto, correspondiente en la tabla de nimeros a la H, va a
ser siempre igual. Y el compds 16, correspondiente también a la H, tiene solo dos
opciones.

Esto significa, por ejemplo, en un sentido practico, que en el compds 8 carece de
sentido tirar dados pues siempre saldra exactamente la misma férmula.

Por otro lado si observamos la tabla de forma horizontal vemos que tenemos 11
minuetos compuestos con una coherencia melddica muy fuerte. Sin embargo, si
pensamos en que se va a elegir cada formula con los dados, comprendemos que el
minueto mas improbable (el que saldria siempre con el mismo niimero en el dado)
seria el minueto mas coherente. Principio bastante contradictorio que caracteriza la
ideologia de la pieza.

Una vision vertical de la tabla, es decir de las diferentes posibilidades que podemos
tener para cada compds, nos demuestra la presencia de una armonia igual, con
ligeras variaciones de inversion (por ejemplo compases 3, 9, 10...).

Ademas, las lineas melddicas son variaciones sobre un arpegio de la armonia
correspondiente al compas. Es decir, que se trata de variaciones tan parecidas que un
oido no muy precoz, musicalmente hablando, en una determinada realizacidn, se
daria cuenta ya de que se esté repitiendo el mismo minueto.
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Con esto podemos deducir que Mozart primero compuso un minueto de 16 compa-
ses, articulado de forma simétrica en ocho compases. Y sobre este minueto inicial,
que podriamos suponer que seria el del dado 2, aunque realmente lo ignoremos, hace
una serie de 10 variaciones. Estas 10 variaciones intentan alejarse poco del modelo
inicial para poder ser posteriormente intercaladas libremente. Asi pues en el plano
ritmico se ve bastante bien esta regularidad por mantener el pulso y la unidad mini-
ma, iguales en todas las variaciones. Compondria estas variaciones en una tabla
como la que nosotros presentamos y posteriormente las desordenaria en dos tablas.

Ahora bien podemos hacernos una serie de cuestiones gracias a la informacion
obtenida. ;Podemos hablar en tal caso de aleatoriedad estando todos los paradmetros
tan claramente definidos y con tan poca variabilidad? ;Acaso estas ligeras
variaciones proporcionan una sensacion sonora tan diferente que parece que no
situamos realmente siempre ante otro minueto? ;No estd pues la gran mayoria de la
musica del Clasicismo basada en las mismas armonias? ;O es simplemente el efecto
psicolégico del uso de los dados el que manipula inconscientemente nuestra
percepcion y nos hace pensar que estamos haciendo musica nueva y estrenando
minuetos de Mozart incluso hoy en dia?

He aqui el sigilo aleatorio, una aleatoriedad completamente pensada en una Unica
estructura armoénica abstracta en la cual se suplantan diferentes formulas motivicas
que florean los acordes. Los minuetos resultantes obtienen su coherencia gracias a
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este caparazon subyacente, impresionando a primera vista con una aparente aleato-
aleatoriedad que no va mads alla del concepto estructural clasico de las variaciones.

Anadlisis arménico

Asi pues, sean o no revolucionarias las armonias de la pieza de Mozart; o estén o no
tratadas de forma aleatoria; son unas muy determinadas, y bastante definibles. El
analisis armonico de la pieza nos permite ver que efectivamente cualquiera de los
minuetos que hagamos tendré la armonia propia de un minueto.

Esta forma bipartita se caracteriza por una modulaciéon en primera mitad hacia la
dominante, como disonancia estructural, que en la segunda mitad se ve resuelta. Los
procesos modulatorios son simples pero efectivos.

Para satisfacer la primera modulacion hacia la dominante, se recurre a la forma
diatonica, que implica que la tonica de Do Mayor se convierta en la subdominante
de Sol Mayor. Para volver a la tonalidad principal, Sol Mayor cumple funcion de
dominante para Do Mayor. Es destacable esta claridad y simpleza armoénica que no
es tan habitual en Mozart. Por ejemplo, el simple hecho de que en la segunda parte
no se recurra a ninguna modulacion para romper con la monotonia de la tonalidad es
algo extrafio.

También el hecho de introducir una modulacion en esa seccion que resultara
caracteristica implicaria realmente que se desvelara rapidamente esta ilusion al sonar
sospechosamente todos los minuetos con esa marca sonora.
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Microandlisis fraseolégico

Aunque carezca de bastante sentido realizar un andlisis fraseologico, sabiendo que

se van a romper esas estructuras internas —a no ser que salgan los minuetos menos
probables— podemos sacar algunas conclusiones interesantes del mismo.

Estos minuetos presentan dentro de la forma bipartita la enigmatica forma ternaria
del Clasicismo. Paralelamente sirve para verificar la coherencia interna de los

minuetos compuestos originalmente y podemos apreciar como

compases se nutre de
7 modelos,
implica en

lo que

cierto
modo un desarrollo
motivico.

Sin  embargo esta
coherencia de
estructuras se rompe
al tirar los dados.
Esto significa que la
verdadera

aleatoriedad no esta
en el pardmetro

teniendo 16

Microanalisis sobre el Minueto 3

[A® I
|u1(4) II ay (4) |
[tncesa 12 11 tnczsa 17 () | [incesa 17 (2) 1T snczsa 2 (@ |
[mod. 11 [mod. 1| Tmod. 11 mod. 2 [ mod. 11T mod. 3 1 mod. 4 1l moa. 5 1 |md.5 |

m mﬁ ‘F

sém_u
?9gf e

(B3 l
[5(s) [ ar’” (4) |
[2ncesa 3 (2) [ suczso 3" (2) | [znciso 1(2) | [ 2nczso 27 () |
9 [mod. 6 [ lmod. 7 1lmode6 1lmode 7 1lmoac 7 1lmod. 71 lmod. 4 | lmoa. 51
# ' o®
: . f £ 7 LU LU r v .
S Lt |Celll]| Gy
117 39 126 | 36 174 18 116 83

tlredt Gl tlgel gl £ 1)
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armonico sino en el motivico.

Andlisis de probabilidades

Adentrandonos en los nimeros para calcular la cantidad de diferentes minuetos que
podemos obtener (dentro de lo relativamente diferentes que pueden ser estas piezas
como ya hemos visto), debemos percatarnos, en primer lugar, de que los compases
H son iguales.

Asi pues, tenemos 14 compases en total (A-G, dos veces), que pueden tener 11
opciones (2-12), el compas 8 (H, primera) puede tener una combinacion, el compas
8 (H, segunda) puede tener 2 combinaciones.

11'% = 379 749 833 583 241

379749833 583 241 x 1 * 2 = 759 499 667 166 542

Esta cantidad, que es realmente abismal, nos hace ver que seria imposible oir en una
vida todas las posibles combinaciones de esta pieza. Y es mas, la probabilidad de
que se repita el mismo minueto tirando los dados es infima.

1

= -15 ¢
759499 667 166 542 * 100 = 113666 x 1072 %

A su vez esta imperceptible cantidad seria la probabilidad para que cada uno de los
11 minuetos compuestos originalmente salga a relucir, es decir, casi nula. Asimismo
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debemos tener en cuenta que al tirar con los dos dados las probabilidades de que
salga cada nimero son diferentes. Siendo el nimero mas probable el 7.*°

CONCLUSIONES

La conclusion principal que podemos sacar es que, pese a existir un planteamiento
verdaderamente aleatorio, si bien muy filtrado, para evitar conseguir un resultado
caotico e incontrolable, se recurre a un esquema armonico rigido con melodias
bastante semejantes.

Esto hace subrepticiamente que la aleatoriedad se pierda e inmanentemente, que sea
una simple ilusion.

Conclusiones secundarias

Los juegos de dados musicales estan ya bastante bien investigados.

La aleatoriedad se enfoca de forma ludica por oposicion al siglo XX.

1878, para Mozart se enmarca dentro de un periodo de afrontamiento de la
angustia

Tanto en la vida como en la musica de Mozart hay una dosis de
aleatoriedad.

Fueron bastante populares los juegos de dados musicales en la época.

8 Blanca Slene Rivas Miranda, El lanzamiento de dados, en Matemadticas sin numeros.
http://web?2.ilce.edu.mx/redescolar/redescolar2008/educontinua/mate/lugares/probabilid

ad 04.htm
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A los editores les interesaba bastante publicar estos juegos
La autenticidad de los mismos es dudosa.
La autenticidad de k.516f de Mozart, en particular, es mas dudosa ain.

Influencias

El caracter y la musica de Mozart

Su interés por los juegos de azar.

La posibilidad de que le llegara un juego musical.
Realmente k.516f crea minuetos, mas que valses o Léandler.

Tabla de resultados

Hay formulas de compases idénticas, especialmente en final de seccion.
La armonia de todos los minuetos siempre va a ser igual.

Las melodias estan basadas en torno a la arpegiacion de un acorde.

El procedimiento compositivo empleado es la variacion.

Analisis armonico

Confirma la forma minueto.
Utiliza armonias demasiado rudimentarias, especialmente para B.

Andlisis fraseoldgico

Las frases siguen la cuadratura propia del Clasicismo.
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e La coherencia interna que puedan tener los minuetos compuestos original-
mente se va a perder con los dados.
e Latnica aleatoriedad que hay es la melodica.

Andlisis de probabilidades
e Hay 379,749.833,583.244 posibles minuetos.
e La probabilidad de que salga un minueto de los asignados a cada nlimero, o
de que se repita un minueto tirando los dados, es casi nula.
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PROGRAMAS ONLINE
Ultimo acceso: 25/05/2012

29 . . . . . .
Partitura solo del minueto. Al final de la partitura viene una tabla de resultados semejan-

te a la de este trabajo.

30 ;. . .y . . . . . s
Facsimil de la edicidn original manuscrita para cuarteto de cuerda y transcripcion para

piano posterior de la Polonesa, Minueto y Trio, la obra completa. Al final del documento se

adjunta una breve recensidn acerca de la pieza.
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Segun edicion de 1787 de N. Simrock.
Arthur Stammet (aleméan)

http://www.nowa.lu/index.php?language=de&page=87

Niels Knolle, Axel Berndt (alemadn).

http://www.visual-

geometry.de/unheard/materialien/externeApplets/mozart/mozartwuerfel.h
tml

Michiko Charley (inglés).

http://maven.smith.edu/~mcharley/multimedia/mozartdice/dice game.htm
I

Segun edicion de 1787 de N. Simrock y también sobre la obra de Kirnberger.

Katalin Széke, Meral Yasar, Istvan Kovacs (hdngaro, inglés y aleman)
http://magyar-irodalom.elte.hu/kirnberger/ html/

III

Siguiendo la técnica de “Musikalisches Wirfelspiel” pero con otras formulas

musicales.
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John Chuang (inglés) http://sunsite.univie.ac.at/Mozart/dice/

CiberMozart para Mac

Chris Yavelow (inglés) http://www.yav.com/yav/CyberMoz.html

Variaciones al espiritu de “Musikalisches Wiirfelspiel”

Schiiler-Module (aleman) http://www.net-

music.at/content/view/14/94/lang,de/ Basado sobre el manuscrito de Mozart.

Hideo Noguchi (japonés) http://www.asahi-net.or.jp/~rb5h-ngc/e/k516f.htm.

Nota: La fuente utilizada en los dos andlisis es Rameau patentada por Jesus Ortiz
Morales.

ANEXOS

Anexo 1
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revista de investigacion sobre la creacidon musical y artistica de la asociacion de compositores e intérpretes malaguefios

W.A. Mozart. “Instrucciones para componer el Vals, o Lander, por medio de dos
dados, sin tener la menor idea de musica, y mas aun de composicién”. Edicion de

ANLEITUNG INSTRUCTION

W‘let oder Sch]effer mit zwel
Wiirfeln zu componiren, fo

Pour compofer aufant deWal zer
ou Schleifer que l'en veut,
viele man will, ohne pir le moyen de 2. Des
etwas von der Mufik sans savoir la
oder Compolition Mufique ou la
zu verftchen. Compofition.

W. A. MOZART.

INSTRUCTION ISTRUZIONE

b compose without

the least knowledge
of Mufic so much Germnan
Walzeror Schleifer as
one pleascs, by throwing a
certain’ Number with two Dice.

Per comporre
delle Walzer
oppure Sch]ei fer
col mezzo di due Dadi
senza aver In minima notizda di
Mufici overo della Composizione.

cuv¥e

.Simrock

[
—~——

.
A BONN.

e

ANLEITUNG
WilzeT oder Schlcifer mit 2 Wirfeln zu compo:
nicevn, ohae Mufikalifch zu feyn,nochven
der Compofition ctwas zu verftchen.

1) Ve Grosgen Buthflabein A bis HyWekhe iiber den 8.Colans
en der Zahlentafeln Mehon, setevn die S Tackte e jeten
netis des Walters ans.¢ . Aden erften; B den s citeniC den
dritten g.fw aod die Zahien (n dor Colonne SaTUnTEr, deis
o die Nummer des Tackts in den Noten .

2, P Zahten Yon 2 s 19 geben dic Summe der Zahlan, wels
e mann mit twel Wiirfel werfen Kann.

&, Man wirft alfo te. fiir den erflen Tackt dex erflon The fls
dcaWalzers mut 2 Wiirfeln 6, an fucht ocben der Zah1 6.

11 der Colonne A, die Nuzumer des Tackus 148.in der Mufik
tafel. Diefen Tackt fhreidt man acd and hat alfo den
Anfang des Walsers.Nun wirft man fir den pwe iten Tada
5o 009, Bicht Deben 9. unter B,und flodct S4,in der Mufik,
wfel, Diefen Tackt fhrei™ man nun mum erftensod
fo fibrt man fort, bis man nach 8 Wilrfen den erften
‘Theil des Walzers fertig bat. Dann fetit man das Repetie
toarseichen wnd pebt mum swelten Thelle Ubery will mam
ma sinem lingern Walier habm, fo fingt man ooch cins
makl Yon Yorne an, und fo gehts ins mnendliche fort.

INSTRUCTION

To compafe withaut the least kndledge of Mufic,
GermanWalzer or Schleifer, by throwinga
certain Number with two Dice.

1, The letters A== H.placcd at the heal of the 8 Columin of
Ure Number.Tables fhow the 8, tincs of each part of the
Walzer.Vis.Aghe first, B the fecond,C the third, ACand
the WiNbers (nhe Column under t lefters, fhow the
nwinher of the time in the notes,

“y the irmbers from § o 12 Mow the um of the mimbr
that tan he threwn.

tufrance, in throwing for the firft tume of tie tin

yart of the Walzer, with twe dice,the nunber 6. ome looks

WAl to hat number in the Qolmn A, for the TbSth

Wine 1 the notes, This thme I8 written down,and muikis

the heginulug of the Walict, wa Por the fecond tivie,

ance, mber g, belog thrown,|
fame talle Columi 11, 4nd the mimber 84 Mall be foond

In Ut Al 10 the FIrst, & ome conl lumie

e dice fluall e thrown all the cheht

e (irst part of the Walzer fhatl b

Finish'd s The yeen of repatition 1s AUTUT placal & the Sromd

Wt Legun e In cafe a ML Jonger Walier be definl, the

b G ningg 18 mgalnn o the faine MmanDer, & o coutdniney

o g o8 one pleafing o

2,

INSTRUCTION
Nur composer de Wilzer ax Schlcifer, par le
Moyen de deux D‘u.l'.uu ajmiv la moindre
Connoifsance de la Mufique ou de Ly Composition.

1) Les Lemtns A=K, qui sort placees au defus des 8§
Colonues des Tubles de nombres, montrent le 8 Mctures
de chague partle die Walze?. Par ¥xcmple:2 J1a premiere,
W, 1a fecomde, €, 1a trolfiemc, &€, et 1es BOmMbRCS i
18 Colonne dorfaus s It Fes demontrent le nombre
av 13 mefure, dans Les notes,

Les pombres de2 jusqu'al? montrent 1 somme du
mombre qu'on peut jetter.

On jette done par exemple,pour la rru‘nl-n Mefure dela
premicre partie du Walger,avec deux dei,§ & (herihe
pres du nombre 6 dans 1a Colonne A.lc ROMNre 4¢ la me
fure 148 dans la Mufiques Lon met cotte mefis fe fur le
papler 4 voila ce qui fait le com:mencement du Walicr,
Aprres cela on jette pour la feconde Mefure p: €. 9+ 00
eherihe pres de 9 sous B, & on trouve No.SF de la table
de mufique. L'on met cette Mefure & cote de la premicre
&' continue atnst jusqu'apres avolr jerte les dex huit
fols,& 8107 ol & acheve La premiers partie da Walzery
Enfuite on fait le fiFne de repetition & commence la 24,
partie.Veut on avolr un Walser plus loag, on fecommance
4e 18 méme maniere,& alafi cela va u.1'intial

I

ISTRUZIONE
Per compore delleWalzer, oppure Schleifer
col mezzo di due Dadi,senza aver la minima
Notizia di musica,overo della composizione.

1) Lo fettare A—M,yoste Sopra le otte Colonne delle tavole
vy Nt mofurano le 8.Baracte &1 clascheruna p
del Walger, per la prima, B,12 44,01
Wrtaag, ¢ | Numeri nella colenna a0tts le Lettere
moftrano il Vwnero della hattuta nelle note.

2y 1 Numerl df 2.aim0 12.moftrane 1a somma del Numero

0 tane condue Dadi.

8y 31 it dungue per eremplo per La prima battuta deils
prima pirte del Walzer con due dadi 63 cevcando prefio
Aol numero 6. neila colonna A (1 numero della battute
148, inwlla tavola dells Musica,e mettendo quena Battuts
iu Crta,st ha trovato U principlo del Walter. Poi st
Klta per la weonda battuta per esemplo 9. 31 cercapreiio
dcl @.setio Doe vi trova NO S.della tavola della Musicas
Berivents quelta hattuta & canto della yrimae contiuans
40 In quelta Kuina ¥ino Ml aver guitalo oftoYolte | Dadly
*L A finlto 1a prlna parte del Walier, Pinalmente vt fa
11 vegno del Kitormdlo,e sl commincla 18 beconda parte.
quando W1 desidera wn Walter pin lungo, sl Heomincia
nella stefss manlera, andando conl sino all’ infinito.

che st
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revista de inves

ANEXO 2

Lista de Musikalisches

Wiirfelspiele.

Fuente :

THIELEN, Lars.
Musikalische Wiirfelspiel.
Institut fur
Musikwissenschaft  und
Musikpadagogik, p. 14.
http://xn--wrfelmusik-
9db.de/assets/Uploads

/HA-Musikalische-
Wrfelspiele2.pdf

Nr_|Erschienen |Ort Autor Titel Tanzmodell
1 [1757 Berlin Johann Philipp Der allezeit fertige Polonoisen- und Polonoisen /
Kimberger Menuettencomponist Menuette
2 |1757 oder |ohne Ort |Johann Philipp Der neue Menuetten- Trio - und Polonesen | Polonoisen /
spater Kimberger Compositor Menuette
3 [1757 Berlin Carl Philipp Einfall, einen doppelten Contrapunct in der | Contrapuncte
Emanuel Bach Octave von sechs Tacten zu machen, ohne
die Regeln davon zu wissen
4 |ca. 1758 Paris Anonymus Ludus Melodthedicus ou le Jeu de Dez Menuette
Harmonique
5 |zw. 1759 [Wien Maxinulian Stadler | Tabelle, aus welcher man unzahlige Menuette
und 1763 Menuetten und Trio fiir das Klavier
herauswiirfeln kann
6 |Ende 50er- |ohne Ort |Anonynms Cabala per Comporre Minuetti (Cabala per | Menuette
Anf 60er- componendi minuetti)
Jahre
7 |Ende 50er- [Kassel? |Johann Kade Ballett-Tabellen, nach denen auch Menuette
Anf 60er- diejenigen, welche keine Music-
Jahre Verstandigen sind, soviel Menuette als ihnen
beliebt. selbst machen kénnen
8 |1762 Lattich  |Herman-Frangois | Le Toton Harmonique ou Nouveau Jeu de Mirsche
Delange Hazard
9 |ca 1763 London | Piere Hogi A Tabular System Menuette
10 |1764 Como Pasquale Ricci Au plus Hereux Jeux Harmoniques pour Menuette /
Composer des Minuets ou des Contredances | Contretinze
au sort d'un dex
11 |ca. 1780 Wien Maximiliam Anleitung zur musikalischen Composition | ohne
Stadler durch Wiirfelspiel Benennung
12 |1788 Aurich | Mich. Joh. Fr. Musikalisches Charten=Spiel ex g dur Praludien
Wiedeburg
13 |1793 Neapel | Joseph Haydn Gioco filarmonico (= Nummer 5) Menuette
14 [1793 Berlin W. A Mozart (?) | Anleitung, so viel Walzer man will nut Walzer
Wiirfeln zu componiren, ohne musikalisch
zu sevn oder Composition zu wissen
15 |ca. 1796 Bonn W._A Mozart (?) |Anleitung. Englische Contretinze mit zweir | Contretanze
Wiirfeln zu componiren, so viele man will,
ohne etwas von der Musik oder der
Composition zu verstehen
16 1798 Dresden | Fried. Gottlob Anleitung, Angloisen mit Wiirfeln zu Angloisen
Hayn komponiren
17 |Wende 18. |Magde- |Georg Gottl. Jeu de dés musical pour apprendre a comp, | Anglaisen /
/19.Jh. burg Kallenbach des anglaises, des valses etc. Walzer
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